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2. SOLISTENKONZERT

am Sonntag, 29. Juli 1984,18.30 Uhr

Annemarie Ortner-Klaring, Violine
Joachim Wollenweber, Orgel

Joachim Wollenweber Annemarie Ortner-Klaring

Joachim Wollenweber, geb. 1952, wurde in den Fichern Kir-
chenmusik und Orgel-Konzertfach an der Musikhochschule
Rheinland in Diisseldorf ausgebildet. Seit 1979 studiert er Theo-
logie und Philosophie in Innsbruck. Joachim Wollenweber ist
bei zahlreichen Konzerten und Rundfunkaufnahmen im In-
und Ausland als Solist aufgetreten.

Annemarie Ortner-Klaring ist seit acht Jahren Konzertmeiste-
rin beim ORF-Symphonieorchester. Sie studierte an der Wiener
Musikhochschule Violine bei Prof. Samohyl und erhielt 1973
das Konzertdiplom mit Auszeichnung. Neben einer umfangrei-
chen solistischen Tatigkeit gibt Frau Ortner-Kldring auch im-
mer wieder Konzerte mit dem 1979 gegriindeten , Kldring-Quar-
tett”, in dem neben ihr an der ersten Violine drei weitere
Musikerinnen aus dem ORF-Symphonieorchester mitwirken.
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Alexandre Guilmant Sonate VII
1837 - 1911 1. Satz, Entrée

Georg Friedrich Hindel Sonate fiir Violine und Orgel F-Dur
1685 - 1759 Adagio

Allegro

Largo

Allegro

Johann Sebastian Bach Trio ,Allein Gott in der

1685 - 1750 Hoh’ sei Ehr”
BWV 676
Fantasia super ,,Komm, heiliger
Geist, Herre Gott”

BWV 651
Ernst Krenek Opus 231 fiir Violine und Orgel
1900
Marcel Dupré Praeludium und Fuge H-Dur,
1886 - 1971 op.7/1

Alexandre Guilmant war Organist der Pariser Kirche Ste.
Trinité. Ihm ist es in besonderer Weise zu danken, da die Orgel
zu seiner Zeit zu einem fast populéren Instrument geworden
ist. Er pflegte alle Gattungen der Orgelmusik, von den kleinen
Stiicken fiir den liturgischen Gebrauch bis zur groen Orgel-
sonate und zur Symphonie fiir Orgel und Orchester. Sein spat-
romantischer Stil machte ihn in vielem mit den Orgelkompo-
sitionen Franz Liszts verwandt. Guilmants Hauptwerk fiir die
Orgel sind seine acht Sonaten, mehrsitzige, zum. Teil grofl
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angelegte Kompositionen, die spiirbar von der pianistischen
Technik inspiriert scheinen und kontrapunktisch sehr interes-
sant gesetzt sind. Der erste Satz aus der siebten Sonate, der den
Beginn des heutigen Konzerts bildet, ist in der Art einer Auf-
zugsmusik geschrieben und bringt einige couplethafte einge-
schobene Teile.

Georg Friedrich Hindels Schaffen wird als der groRe Hohe-
punkt und AbschluR der Ausdrucksmittel seiner Zeit, des Spat-
barock, bezeichnet. Seine Personlichkeit vereinigte die eigene
geniale Schaffenskraft mit der Aufgeschlossenhelt fiir fremde
kiinstlerische Eindriicke, die er in Deutschland, Italien und
England aufgenommen hat. Héndels Sonaten fiir Violine und
Basso continuo erfreuten sich seit ihrer Entstehung immer
groRer Beliebtheit. Dadurch konnte sich trotz mancher zeit-
bedingter Verfilschung das Verstindnis fiir die groRartige Aus-
druckssprache seiner Instrumentalmusik erhalten und im Laufe
vieler Generationen entwickeln.

Aus zwei verschiedenen, groRen Sammlungen stammen die
folgenden Choralvorspiele Johann Sebastian Bachs. Der dritte
Teil der ,,Clav1er Ubung” mit mehreren Bearbeitungen iiber
JAllein Gott in der Hoh’ sei Ehr” wird wegen seiner liturgi-
schen Anordnung auch oft als ,Orgelmesse” bezeichnet. Die
heute gespielte Komposition ist in Trioform gearbeitet. Aus den
,Achtzehn Chorilen”, einer Sammlung von Choralbearbeitun-
gen aus verschiedenen Perioden in Bachs Schaffen, stammt
die Fantasie iiber den Pfingstchoral ,Komm, heiliger Geist,
Herre Gott”. Hier werden in einer feierlichen und doch froh-
lichen Art imitativ behandelte Dreiklangsfiguren gebracht und
der Cantus firmus im BaR zeilenweise aufgeteilt zitiert.

1979 komponierte der in Wien geborene Ernst Krenek im
Auftrag der Wiener Konzerthausgesellschaft ein Werk fiir Vio-
line und Orgel. Dieses opus 231 ist Kreneks achte Komposition
mit einem obligaten solistischen Orgelpart. Zum Werk schreibt
er: ,Der Titel ist einfach Opus 231. Ich habe mich erinnert,
daR ich in Ausstellungen oft Bilder sehe, die heiRen ,ohne Titel
Nummer 42’ oder so. Ich sehe nicht, warum wir das nicht auch
machen kénnen. Wenn man es Sonate nennt, so erwartet man
gewohnlich gewisse traditionsbestimmte formale Charakteri-
stika, und ich bin es miide, mir den Kopf iiber einen sinnigen
Titel zu zerbrechen, wie Mondschein am Aachensee’ oder
,Choliosthania’ oder was weiR ich. Also Opus 231.”
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Der Franzose Marcel Dupré gilt als einer der gréten und
universellsten Organisten unseres Jahrhunderts. Sein ehemali-
ger Schiiler Olivier Messiaen nannte ihn den ,neuen Liszt”,
denn Dupré war es, der die Virtuositit, wie sie Liszt oder auch
Paganini verstanden haben, auf die Orgel iibertrug. Dupré war
als Komponist sowohl Hiiter der Tradition, als auch ein echter
Erneuerer. Das zeigt sich schon in der 1912 entstandenen Samm-
lung von drei Praeludien und Fugen, der das heute gespielte
Werk in H-Dur entnommen ist. Es z#hlt zu einem Schliissel-
werk im Bestreben nach einer Auflockerung des Satzes und
einer damit erreichten Leichtigkeit.



